alla tele-mostra «Identifications» di Gerry Schum, andata in onda alla TV tedesca il 30.11.70: video-oggetto di Mario Merz, «Lumaca»

DI VIDEOTAPE IN VIDEOTAPPA

NOTE SUI PRIMI ESPERIMENTI TELEVISIVI DA PARTE DEGLI ARTISTI
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« ldentifications » & la nuova mostra
televisiva realizzata lo scorso anno
da Gerry Schum per la sua Video-
galerie in collaborazione con |l
Kunstverein di Hannover. Raccoglie
le azioni e dichiarazioni di 20 artisti
di 6 paesi: Joseph Beuys, Klaus
Rinke, Ulrich Riickriem, Reiner Ru-
thenbeck, Garry Kuhen, Richard
Serra, Keith Sonnier, F. E. Walther,
Lawrence Weiner, Daniel Buren,
Hamish Fulton, George & Gilbert,
Stanley Brouwn, Ger van Elk, Gio-
vanni Anseimo, Alighlero Boetti, Pier
Paolo Calzolari, Gino De Dominicis,
Mario Merz e Gilberto Zorio.. Pre-
sentata ad Hannover (20 nov. '70), |a
mostra & andata in onda (30 nov.)

sul programma nazionale della tele-.
visione tedesca. Sistema Sony di vi-

deo-registrazione.

Lo scarso interesse, per non dire la
diffidenza, con cui gli artisti guar-
dano all'uso in proprio della TV, &
segno ‘di maturita sociale, per non
dire politica. Anzi, arte e TV non so-
lo non hanno ancora stretto legami,
al di 1a& dell'informazione, ma non
sembrano disposti a farlo, se non
nei limiti di una reciproca prestazio-
ne d'opera. Artisti che collaborano
in qualitd di scenografi. E il caso,
in Italia, di Mario Ceroli e Gino Ma-
rotta che hanno trasposto la loro
opera dalla galleria allo studio tele-
visivo — mentre Giulio Paolini ha la
opportunitd di realizzare un inter-

vento specifico nella riduzione per
ragazzi del Don Chisciotte. E la TV,
d'altro canto, presta i suoi canali
nazicnali, In Germania, per i films di
Gerry Schum sulle ultime tendenze
artistiche. Oggettivamente, come an-
dare oltre? | programmi dei due
campi, a ben guardare, sono incon-
ciliabili. L'informazione di massa at-
traverso il medium elettronico ubbi-
disce al ricatto del reale come quan-
tita e urgenza. Cosl la tivu-tribu puo
presentarsi con l'innocenza di una
sfera da chiromante dove tutto &
stato, &, e sara. Nella sua realtd,
passato e futuro tendono a cataliz-
zare l'attualita: c'é solo lo scorrere
del presente, istantaneo e simulta-
neo agli occhi di tutti. E una realta
che copre d'acchito i territori del
possibile e dell'immaginabile. E l'e-
tica sottesa dalla tivu-triba, che do-
vrebbe (secondo McLuhan) riportare
il mondo alle dimensioni di un vil-
laggio, & che ne siamo tutti corre-
sponsabili: un circuito chiuso nella
fabbrica degli eventi. Quali che sia-
no le finalita dell’arte (delle varie
arti, dei vari artisti), questa vive, al
contrario, del possibile e dell'imma-
ginabile oltre il reale, della liberta
oltre la necessita. Né le forme di
spettacolo privilegiate oggi dagli ar-
tisti s'adattano ai caratteri specifici
del mezzo TV, istantaneita e simul-
taneitd, ma richiedono piuttosto: o
un’apprensione continuamente diffe-

rita (come nell'avanguardia) o un
atto di fede in cid che non si & ap-
presn né visto (l'accademia dell'a-
vanguardia). Metodi e tempi dell'ar-
te, infine, che responsabilizzanc un
solo individuo; che é forse la mas-
sima incompatibilitd con la tiva-tri-
bl e la societa che questa modella.
Non & perché & commerciale o di
Stato che la TV diffida a sua voita
degli artisti. Ma perché c'é un con-
flitto di potere sulla realta.

Conflitto che la comparsa del video-
tape sembra sciogliere, aprendo al-
I'arte e al suo mercato l'uso in pro-
prio della TV semiprofessionale.
Uso, perd, ristretto nei migliori dei
casi alla sperimentazione linguistica. |
Qui non c¢'é superapparato commer-
ciale o statale: conta la tecnologia.
E in nome di questa la CBS pud
aprire i suoi laboratori televisivi alle
ricerche degli artisti, perché la CBS
non produce solo programmi TV,

"ma & anche in prima linea nella

guerra delle video-cassette. Un cre-
scente numero di artisti sta ap-
propriandosi del videotape. Ma in
pratica che cosa fanno? Sostituisco-
no la documentazione video-casset-
ta alla documentazione foto- e cine-
matografica. Piu raramente, intro-
ducono l'esperimento elettronico co-
me parte integrante della loro arte.

Gerry Schum ha realizzato la pnma
mostra, che io sappia, raccolta in
video-cassetta. Meglio, ha prodotto




o

un limitato numero di opere che
chiama video-oggetti per gli artisti
sopraelencati. Lavorando su un at-
trezzatissimo furgone — che & in-
sieme casa, ufficio e galleria —
Gerry Schum si & creato, e vive con
nomadismo conseguente, il mestiere
di critico-produttore-operatore nel-
I'esplosione economica della situa-
zione artistica tedesca, Giad con la
wLand Arts gl era Fiuscito 11, ¢olpo
di diffondere un'intera mostra sulla
rete nazionale televisiva. Con «lden-
tifications», gimile nell'impostazione
alla parte televisiva della mostra
« Gennaio 70 » realizzata a Bologna,
conclude appieno il processo video-
tape: dal film alla video-cassetta
Gli imerventi degli artisti sono ripre-
si cinematograficamente, tradotti in
magnetico e raccolti in pro-
dotti da collezionare. Gli artisti non
telecamere e appa

A Hollywood, ottobre 1970, si & te
nuto I'« International Symposium of
TV Cassettes ». Le piu grandi Indu-
strie del settore hanno presentato
le pit avanzate realizzazioni tecno-
logiche in materia di video-record-
ing, nella pit grande guerra indu-
striale di questi decenni. Mentre
I'Ampex, la Sony e la Norelco (o
Philips) continuano ad adottare il
nastro magnetico, alla CBS si & per-
fezionata la registrazione su pelli-
cola mediante il sistema EVR (Elec-
tronic Video Recording), e alla RCA
si sta approntando un nastro di vinile
che, operato con due raggi laser,
permettera di registrare con il siste-
ma olografico.

Un pioniere de! videotape in Italia.
Gianfranco Baruchello, smise a suo
tempo perché il mezzo risultava an-
cora troppo rudimentale. La stru-
mentazione & certo migliorata con
le nuove telecamere e gli ultimi vi-
deorecordes, ma il mezzo resta alea-
torio. Eccezion fatta per alcuni spe-
rimentatori (Gerry Schum, Keith
Sonnier, Richard Serra, il « Tele-
museo », ecc.), Nnessuno osa per ora
adottare uno .dei vari sistemi in
aspra lotta. Eppure I'aspetto tecno-
logico & marginale: i videonastri
possono gia avere un’intensa utiliz-
zazione nell’ambito di uno dei si-
stemi, come dimostra la TV radicale
o di alternativa. Il videotape & inutile
laddove basta la cinepresa; ma non
& utile soprattutto dove non c'é ne-
cessita di trasmissione istantanea e
simultanea, o quasi. Per le video-
cassette degli artisti dara maggiore
affidamento, per resa visiva e possi-
bilita di montaggio, ricorrere alla ci-
nepresa. Per le esigenze della con-
troinformazione occorre un video-
recorder a tracolla: Inoltre, sia ben
chiaro che la gara tecnologica ri-
produce nel caso del videotape cio
che & accaduto in quello, altrettanto
amatoriale, della foto e del passo
continuo. Preoccuparsi di attendere
il sistema vincitore significa soggia-
cere all'idea condizionata che I'uso
in proprio della TV dipenda dalla
sua tecnologia. Mentre appropriar-
sene subito significa scoprire ed
esercitare l'uso alternativo di que-
sto mezzo.

Il « Telemuseo » realizzato da Euro-
domus 3 nel maggio 1970 & il pri-
mo video-teatro completamente af-
fidato al medium elettronico. In uno
studio appositamente attrezzato (si-
stema Philips di video-registrazione),
Agnettl, Colombo, Marotta, Martin,
Mauri, Pistoletto, Restany e Trini, vi-
sualizzano idee e fanno regia di
spettacolo sia per esplorare il lin-
guagglo del mezzo che per propor-
re controspettacoli TV.

L'approccio linguistico al medium
elettronico & ostacolato dalla scar-
sa disponibilita dei suoci strumenti,
complessi e in continua evoluzione

i

Alla tele-mostra «ldentifications» dj
Gerry Schum, andata in onda alla
televisione tedesca il 30.11.70: Josef
Beuys («TV in feltro»); F. E. Walther:
Gino De Dominicis («Tentativo dj
volox»); Alighiero Boetti

anche nel solo ambito del video-
tape. Ma & sfidato anche dalle for-
me di linguaggio codificate dalle
trasmissioni della tivi-tribu. Per chi
si & cimentato nel « Telemuseo
affrontando in pochi giorni uno stru-
mento sconosciuto, & stato sponta-
neo «riscrivere » generi televisivi
come lintervista, il eollegamento, il
Circuito chiuso, ece. A differenza det
cinema, la TV ha perentoriamente
codificato i suoi dpecifici linguistiei
ancora prima che fossero elaborati
sul piano espressivo. Ed & probabile
che questa codificazione preling
stica abbia gia chiuso il campo d
le ricerche. Il linguaggio te
e l'uso sociale della TV, 1I
gio del videotape, che ado
stadio del na underground e va
oltre, & nella de¢ )

casselte

La rivoluzione sociale in atto negli
Stali Uniti sta fornendo anche al
videotape un ruolo appropriato. La
strategia dei media alternativi, dopo
la stampa e Il cinema, ha raggiunto
la televisione. Un « Progetto di Me-
dia Alternativi » & stato discusso al
Goddard College di New Haven: le
levisione radicale. televisione per la
strada, circuito distributivo dei vi-
deonastri. Il giornale East Village
Other costituisce una videoleca a
disposizione dei lettori. A New York,
John Reilly e Rudi Stern aprono il
« Global Village », primo centro per
la trasmissione di attualita e spetta
coli di TV radicale, e si propongo-
no di costituire una catena di video-
centri. Nascono altri gruppi, Rain
Dance e Video Free X, per il rapido
intervento della TV radicale nelle
universitad e nelle strade.

Disporre del videotape @ facile. dif-
ficile & farne un'arma. Tanto la que-
stione tecnologica & marginale
quanto importante & quella organiz-
zativa. Le notizie che cj giungono
dagli USA, ancora prive di echi e
corrispondenze da noi, si commen-
tano da sole. Togliamo pure il mes-
sianismo poco europeo implicito
nella visione del « villaggio globale »
e nel mcluhanismo: teniamo conto
del fallimento a cui la trasposizione
meccanica dal contesto americano
a quello europeo ha condotto il no-
stro cinema underground. Restano
gli interrogativi aperti delle nostre
prime esperienze: che fare del vi-
deotape? e per chi? Copieremo,
sporadicamente e magari in ritardo.
le tecniche di alternativa doltre-
atlantico? Le risposte dipendono dal
grado di consapevolezza raggiunto
nella teoria e nella pratica di quella
che & chiamata la controinforma-
zione. L'autentica videotappa nella
strategia delle comunicazioni visive
di massa & nella controinformazione,
e nella sua capacita di organizzarsi.
Controinformazione che non passa
solo attraverso il documento d'at-
tualitad politica, ma anche attraverso
le mille forme di spettacolo, dalla
poesia alla musica all'arte visiva, di-
retfe alla societa alternativa. Con
molta urgenza, si tratta di tramare
quella che John Reilly e Rudi Stern
definiscono una video-cospirazione
ai danni dell'ideologia dominante.
Per gli artisti, a me sembra, & una
occasione propizia di creativita nel-
la misura in cui: (1) non prendano
il videotape per una nuova forma di
arte e la video-cassetta per un mul-
tiplo; ma (2) ne facciano struments
per rivoluzionare i loro rapporti acri-
tici con la societa; e possibilmente
(3) per verificare ulteriormente quan-
to c'¢é di superato, storicamente
morto, nella volonta stessa di fare
arte, . Toemmaso Trini
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